LA SCOMPARSA DELL’ARTISTA
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pra una trama di colore accor-
dato, tonale (da Ruvido delica-
to, ‘56, a Prima del diluvio e ad
Argentina, '57, a Un pezzo di

- 5 giornale, '58) che s'affiancava
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: y maggiug:- ittura romana del

tempo (dal Turcato di Astrono-

neg Zl anni micaalNovellide Lavecchiadi-

Cinquanta
lafortunata

vinita). E infatti, proprio a pro-
positodiquestianniequesteri-
cerche, dira di aver «incollato i
manifesti al contrario per far
scomparire I'immagine e sof-

. fermarmisulla materia».
fe crnica Dal ‘58, poi, inizialmente in
d l d ’, parallelo con la ricerca materi-
€ ﬁ'COJ& Ige ca e tonale, quindi — a muove-
2 re dal 1960 — in modo quasi
A Delql 8 7{1 N esclusivo, la figura prende are-
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sistere agli strappi, e a giocare
un ruolo preciso (che e rara-
mente quello d’'una vera de-
nuncia: piuttosto di complicita
ironica, o dismagato commen-
to dei messaggi della pubbli-
cita, del cinema, deldivismo...)
nell’economia dell'immagine.
Ruolo che & di fascino, di sedu-
zione, pur facile: Marilyn Mon-
roe, Clark Gable, John Wayne,
ma anche un tappo rosso di co-
ca-cola, un’'immagine di Paolo
VI, una colomba di zucchero,
un “vota comunista”, lascatola
dei Ritz: tutto passa sotto lo
sguardo, sorridente, di Rotella:

DECOLLAGE che adesso fa qualche volta il
Negli anni verso alla pop che ha anticipa-
Cingquanta to.
Rotella Poi, sempre con l'ansia di
(adestra scoprirsi diverso — ma per se
nella foto) stesso, pilu che per gli altri —
inventa la passa a sperimentare tecniche
tecnica nuove, che mettono in gioco la
del fotografia, la tela emulsionata,
décollage, la cancellazione... E vengono
) GDI‘HE.II” nuovi battesimi, nuovi neolo-
Macario ismi: “Mec-Art”, “Art-typo”,
(al centro ‘effacage”, “Plastiforme”, “So-
~ della vrapitture”. Intanto Rotella &
pa?glna} lo] circondatodaquel successoin-
'opera ternazionale che ha tanto inse-
ispirataa guito (oche hadatoaintendere
e Marilyn d’aver cosi esclusivamente
canosolonel ‘57, inunamostra Monroe re 'onda dei nouveaux réali- perseguito). Fino ad oggi:
alla galleria di Colette Allendy), (adestra) stes. In compenso, gli dona la quando se ne & andato un vero
anticipa sul clima dei Nou- Asinistra, voglia di competere, armato di  artista del nostro secolo.
ye;zu,gfii'éﬂfisres di Res;gny [-::Pe due operedi quel suo linguaggio radical-
infatti lo convoca subito a far segno mente nuovo, con la nde : : :
parte del suo gruppo), e—non diverso: in pittura che gli sboccia aﬁ:rnu. Lacerand{) I mamfest:l
ultimo — anticipa la nascita altoil ritratto Coslidécollages, cheeranopar- cercava ll dlStﬂCCﬂ
della pop d'oltreoceano, per di Jorge titi gioiosamente, disordinata- .
Hun dire ovviamente detli sSuo ri- Eigelﬁs?n mente affidati al clamore tim- dﬂ”ﬂ monotonia
usso inogniprovinciad’Euro- (1967)e brico dei lacerti strappati alla 1hi
pa. sottoun vita (assemhlaﬂ"anc;;aj conun € dﬂ] pIEVﬁd]blle
Roma— la scarsa capacitadi nudo di sospetto d’humour”, scriveva S
voce della citta sul piano inter- donna allora Cesare Vivaldi, come al " —_

nazionale — gli nega |'imme-
diato ascolto, e il riconosci-
mento delle sue priorita: per le
quali, appunto, dovra attende-

solito puntualmentevicinoalla
ricerca dei piu giovani), si sa-
rebbero fatti talora pit1 dram-
matici, piu spesso costruiti so-

b
mortoieriaMilano, al ter-

mine d'una vita lunga e
densa di tutto, Mimmeo
Rotella. Nato il 7 ottobre del
1918aCatanzaro, avevavissuto
a Roma, Parigi, Milano: ovun-
que lasciando una traccia di sé
non facilmente dimenticabile.
All'inizio degli anni Settan-
ta ha pubblicato un'autobio-
grafia, Autorotella, in cui ha
cercato di spacciarsi per don-
naiolo impenitente, per un
dandy innamorato solo del de-
naro e del successo: dimensio-
ni che, pur quando siano state
autentiche, non ne esaurisco-
no la personalita. Autorotellaé,
unpo’comelasuavitad’artista,
un metalinguaggio la cui ulti-
maverita e possibile svelare so-
lo nascondendosi quanto alla
prima appare. Dirne tuttal’esi-
stenza in poco, € impossibile: &
stato impiegato alle Poste, sol-
dato, insegnante; dopo le guer-
ra e stabilmente a Roma, dove
prima frequenta i pittori del-
I’Art Club, poi si stanca di un
“mestiere” in cui non riesce a
credere sino in fondo. Inventa,
allora, una forma di poesia fo-
netica, cheha—madiradinon .
averlosaputo—radiciinanalo- | g e TR g A T L e R
ste. Sono suoni, nonsense, ono- 2 & & 4 SR o
matopee che Rotella battezza
“poesia epistaltica”. Con que-
sto neologismo, e la convinzio-
ne, ancora confusa, che 'arte
possa essere soltanto trasgres-
sione e novita, se ne va in Ame-
rica, dove risiede tra ‘51 e ‘52,
prima di rientrare in Italia. A
Roma, tutto lo delude; e quel
mestiere di pittore che aveva
intrapreso gli sembra adesso
impossibile da perseguire.

Poi accade qualcosa. Vede
una via d’uscita: «Strappare i
manifesti dai muri e I'unica ri-
valsa, I'unica protesta contro la
societa che ha perduto il gusto
dei mutamenti e delle trasfor-
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mazioni strabilianti». Cerca,
attraverso quel gesto, «un di- qualiglisembravafosseassopi- genzacheésoloditalunigran- PicassoedaBraquein un mese ca — che sarebbe venuta.
stacco (dalla monotonia, dal ta, e quasi prigioniera, la pittu-  di artisti, di voler fare qualcosa del1912,ricomponevalatrama Strappando i manifesti dai mu-
prevedibile)»:dimensioninelle ra romana. Sbagliava, Rotella:  diradicalmentediversodaquel della pittura sovrammettendo ri, € nuovamente lacerandoli a
: : iy perché quellastagionedipittu-  che si vedevacrescere attorno, ad essa materiali eteronomi, e studio, immaginando insom-
SCHSSE negh anni 70 rachestavaperaprirsiaRoma, dicuinon capiva o non condi- spazialita altre, lui, lacerando i ma — per primo — il décollage
un’autobioerafi nelcuoredeglianniCinquanta,  videva il dolore esistenziale, 0  suoi manifesti strappati e ri- (probabilmente nel ‘54; co-
& : ,gfﬁ 37 . sarebbestataunodegliepisodi l'impegno morale, olastrenua compostiinatelier suun diver- mungque entro i primi mesi del
Autorotella ,Incuisy Piu straordinari della vicenda  militanza linguistica. Quando  so supporto, voleva portare un ‘55, quando rese pubblici quei

spacciava per undandy

artistica del secolo, danoi. Bur-
ri e Scialoja, Dorazio e Perilli,
Sanfilippo e Accardi, Novelli e
Scarpitta e tanti altri stavano
per dare un contributo autenti-
co, e profondo, all'arte della se-
conda meta del secolo.
Sbagliava. Ma al tempo stes-
so sapeva, conlalucida preveg-

lui cercava un’altra via: «libera,
euforica, piena d'ironia». Cosi
prese a strappare, davvero, i
manifesti della pubblicita, del
cinema, dellapropaganda poli-
tica, dai mur della citta: e su
quel gesto iconoclasta fondo
un modo tutto nuovo di fare
pittura; se il collage, trovato da

Fesm dirompente contro quel-
a superficie che era stata da
sempre individuata come uni-
co luogo della pittura.

E il suo “errore”, infine, gli
valse una tempestivita assolu-
ta, se non un anticipo, sulla
nuova temperie — culturale,
pili che semplicemente stilisti-

suoi “quadri”, a Roma e poi a
Milano), Rotella si allinea alle
primissime realizzazioni new
dadadi Rauschenberg (e “new-
dadaist”, infatti, lo battezza
Milton Gendel nell’estate del
‘55, suArt News), anticipagli af-
fichistes parigini (che, facesse-
ro o meno décollages, li pubbili-



