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Con la sua pittura Bragaglia
afferma il tuturismo verba

LA PITTURA di Alberto Bra-
gaglia sfata tutti i luoghi comu-
ni sul futurismo e sulla sua ese-
crazione. Offre un’accezione
particolarissima quanto inedita
di futurismo.

Alberto Bragaglia sottrae il
futuro alla futurologia, alla vi-
sione del mondo. Svincola l’ar-
te e I'invenzione da ogni servi-
zio ideologico, come pure dal
concettodiavanguardia, eretto,
nella scia di Hegel, sul pregiu-
dizio della morte dell’arte.

[l futurismo di Alberto Bra-
gagliarisultainconciliabilecon
le filiazioni ideologiche, con
I’albero delle relazioni sociali,
istituzionali e politiche, con
gl'immobilismi che mirano a
spazializzarelaparola,ilsuoog-
gettoeil suotempo. Nullahada
spartire non soltanto con il pre-
sentismoeconil passatismo, ma
anche con le promesse e con le
altese che qualcosa accada, in
un modo o nell’altro, o con le
speranze che qualcosa finisca.

L'animale fantastico anfi-
biologico, presonelladicotomia
negativo-positivo, sidileguadie-
tro il futuro di Alberto Braga-
glia. Percio, restaannotatal’ine-
sistenza della speranza nel fu-
turo. Lasperanzaé il futuro, mo-
do della relazione, della giun-
turacdellaseparazioneedell’im-
pari,dellasimmetriae dell’asim-
metria. Alberto Bragaglia la
esplora di quadro in quadro.

[l futuro vale da ironia della
sorte,damododell’apertura. Fu-
turo da cui veniamo e verso cui
andiamo. E la preghiera ¢ atto
di speranza.

Questa pittura afferma il fu-
turismo della parola. Dall’iro-
nia,dall’interrogazionechenon
fondalarispostasul modellodel-
la logica predicativa, dall’ar-
monia, procedono I’astrazione
e la ligura, 1'altra scena, il rit-
mo.
L’interaoperadi Alberto Bra-
gaglia rilascia il paesaggio liri-
co della parola: fra il due e la
spirale.

E ciascun quadro & atto as-
soluto, ove nulla si chiude, nul-
la finisce, nulla significa. Qua-
droscnzaspazializzazione. Qua-
dro senza demonismo. Quadro
fattodi modernitainideologica,
estranco alle categorie critiche.
La pittura di Alberto Bragaglia
introduce la rivoluzione della
parola: le cose, procedendo
dall'apertura e dal suo modo,
I'ironia, si rivolgono alla loro
cifra. Sta a Alberto Bragaglia,
attenendosiall’originarioeall’es-
senziale, offrire 1a cifra del fu-
turismo. Niente sperimentali-
smo quando I'esperienza che &
di parola, si staglia sull’origi-
nario,cio¢ sul suo principiostes-

so.La pittura di Alberto Braga-
glia abita lontano da ogni asso-
ciazionismo. Sancisce il narci-
sismo della parola, ossia I’auti-
smo,chedellaparolaesigel’og-
getto insituabile, e I’automati-
smo, dove I’automa & il tempo
anzichélasuarappresentazione
nella macchina per risparmiar-
lo e nella tecnica per misurarlo.

Nell'itinerariodi Alberto Bra-
gaglia la macchina e la tecnica
sono i due aspetti della struttu-
ra della parola, propriamente
nessuna parola in libertd, nes-
suna liberta del soggetto, ma la
parolalibera, lalibertd della pa-
rola, virti del principiodellapa-
rola.

Alberto Bragaglia insiste sul
diritto dell’Altro, sulla sua ge-
nerositd, sullasuainfluenza, sul-
la sua indulgenza. L’influenza
sifadiviolenzaedirapina, vio-
lenza e rapina del tempo, tra la
sua frontiera e il suo limite.

Irrappresentabileil temponel-
la velociti o nella lentezza. In
questa pittura, parodia delle ve-
locitanelle automobili, neglial-
beri, nelle figurazioni, nei fio-
ri, nelle nature. Alberto Braga-
glia celebra la spirale della pa-
rola, dove le cose vengono dal
corpoe vanno versolascenaori-
ginaria.

Queste opere abitano lonta-
no dalla visione illuministicae
romantica che ha distinto il No-
vecento come secolodel trionfo
delle visionidel mondo. Neisuoi
quadri, la societa stessa risulta
dispositivoartificiale,senzapiil
il modello naturalistico ¢ na-
zionalistico proprio alla mafia.

Alberto Bragaglia, nel suo
itinerario artistico e culturale,
segue un preciso criterio scien-
tifico: impossibilita di una pre-
sa sulla parola perché la parola
¢ presa fra la sua particolariti e
la sua cifra, fra il suo idiomae
la sua qualita.

Pretestuale, ciascuna volta,
il tema. La parodia della donna-
albero offre una precisa indica-
zione: lo squarcio procede
dall’apertura, dalla relazionee,
tuttavia, non & fondato da essa.

Iquadriesistonoorasull’aper-
tura, fra simmetria e asimme-
tria, ora sul tempo e sulla spira-
le. E la luce procede dal tempo
e dalla piega, trae con sé 1'in-
tendimento delle cose. L’auto-
mazione trova la sua condizio-
ne nel colore, singolare triale,
nel colore dello specchio, nel
colore dello sguardo, nel colo-
redellavoce.Carneil colore del-
la voce.

I suoiquadri enunciano lafe-
sta della parola la gioia, il pia-
cere. Dinamismo plastico, co-
me nel titolo di un’opera, del
1950. Vibrazioni inammissibi-

li di luci, come in quadri di va-
rie epoche Metafore auditive..
Vibrazioni sonore, 1942. Im-
probabile quantoimpossibile Pa-
nopsia, 1925. Irrappresentabili
Donne a cavallo, 1919. Insolite
Spire, 1922 e 1946 Prato flo-
reale, 1919 fregi, ghirlande. Com-
posizioniorafantastiche orama-
tematiche. Forme dinamiche.
Danze sideree, 1924, Ghiribiz-
zi. Strutturazioniacustiche. Gu-
glie, 1938. Quasi bolidi, 1919.
Schizzi.

Cosmografie impossibili, sfar-
fallii. Ascensioni, Ritmi spira-
liformi, 1946. Onde dinamiche,
1918. Volute, 1916. Meteore,
1919. Fawrfalle, 1918. Impos-
sibili analogie. Traiettorie ci-
nematiche, 1916. E fra questi
quadri meravigliosi emerge il
Bozzettonedel 1926, quasilaci-
fra della pittura di Alberto Bra-
gaglia.

Lalezione di Alberto Braga-
glia, davvero straordinaria, ri-
mane ancora da esplorare. Per
nullatrascurabile. Una bellissi-
ma anomalia. Senza mondo e
senza secolo.
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UN’OPERA DEL 1933. Quando I’ansia dell'artista nob

ilita terrazze e cieli

Marco Castellucci? Un vero pittore

CHI & il vero pittore? Colui che
dipinge per piacere. Senza ora-
ri. Nel fuori orario, Ma con re-
gole precise, nonordinarie. Il pit-
tore trova il suo appuntamento
senzacercarlo. L'appuntamento
con il colore. L’appuntamento
del colore. L’arte del colore. La
puntualitd,

Marco Castellucci & vero pit-
tore. Vero e autentico. Si distin-
gue fra mille e pil. Per1’arte del
contrappunto. Per il rigore. Cia-
scun suo quadro & compiuto. Ep-
pure, ciascun suo quadro esige
ancora un altro quadro.

Ecco la galleria.

In apparenza, si tratta soltan-
to di libriche vanno e di libri che
vengono. Poi, una scala. Non li-
neare né rettilinea. Distinta, se
pur non fatta di linee. Scala con
le sue curve e le sue torsioni, con
i suoi giri, con i suoi raggiri, con
le sue vie nuove. Nessun tunnel.
Nessuncerchio. Salendo perquel-
la scala, vi & impossibile rag-
giungere il puntodi partenza. Sa-
lendo, raggiungete la volta
dell’Emilia.

Disegno del cielo. E traccia
della cittd. Una geografia im-
possibile.

Una terra non terrestre. Im-
materna. Vitrovatedove maisie-
testatiprima.Ipavimentieilsof-
fitto possono sembrarviquelli di

un ufficio. Le pareti v’introdu-
cono, perd, in un'altra galassia.
Senza continenti.

Paesaggio inedito. Anche il
nudo partecipa al paesaggio. E’
partedel paesaggio. Manonque-
sto o quel paesaggio. Il paesag-
gio. Non questo o quel giornale,
Ma I’intreccio e il tessuto dei
giornali. Una rivoluzione: cia-
scunacosasirivolgaallasuaqua-
lita.

Enon questa o quella nuvola.
Malenuvolechesistaglianosul-
lacollina. Poi, un altro paradiso:
il Tramontoa Punta Alanon & un
tramonto, ma il tramonto, |’arte
dell’arcobalenoedellaluce.L’ar-
te che si fa con la lingua di Ba-
bele, I’altra lingua. E I’arte che
si fa con la lingua della Pente-
coste, lalinguadiplomatica. Quel-
la in cui questa pittura si scrive
e per cui voi la udite e la inten-
dete, anziché vederla.

Nessun riflusso. Nessun re-
vivalismo. Nessun ricordo della
pittura. Nessuna pittura ricordo.
Lamemoriasitrasponenellapit-
turaenellasuascrittura. Nel mo-
do del colore. E nel modo della
luce.

IlquadroCastiglionedellaPe-
scaia enuncia un paesaggio fat-
to d’infinito attuale, ove il sole,
dietro le nubi, illumina la colli-
na e la pianura in modo inegua-

le.

Paesaggio da udire. Paesag-
gio da leggere. Tutt’altro che un
sistema dinamico-morfologico.
Tutt’altro che una struttura im-
manente otrascendente. Tutt’al-
tro che la morfologia. Trasfor-
mazioni e variazioni. Erisaltala
novita, il destino specifico. An-
cora pill evidente, per cosi dire,
¢ il modo con cui la terra viene
scagliata in un’altra galassia nel
quadrollRenoaPontecchio Mar-
coni, ove, appunto, nulla & li-
neare, nulla ¢ materno.

Niente naturalismo e niente
mammismo. Nel quadro Cles, la
chiusa le curve della terra fanno
parte gia delle curve di quest™al-
tra galassia: la gradazione della
luce dipende dalla combinatoria
temporale del quadro.

Poi, ritagli, ancora differen-
temente combinati, ancora pid
chiari,ancorapiit luminosi. Il nu-
do di donna non & soltanto, qui,
la maschera, ma cio che dal pae-
saggio risalta, il ritratto: cio che
sidisponeallacifradiquestapit-
tura. Il ritratto della pittura.

Quanto tempo Marco Castel-
lucci ha impiegato per dipinge-
re il quadro Cielo nuvoloso? Il
tempo della pittura. Il tempo
dell’impossibile storia della pit-
turd. Il tempo che non finisce.
L’istante. Marco Castellucci ha

impiegatol’eternitd perfare que-
sto quadro-cifra.

Mito. Leggenda., Storia. Nar-
razione. Il racconto si scrive: sta
qui I’avvenire, per esempio nel
bellissimo quadro Verso Gros-
seto.

La combinazione puo essere
di colline, pesci, giornali, fiori,
curve, calanchi, valli, betulle, or-
taggi, oggetti dello studio, scar-
ti, casolari, vasi, personaggi!. E
altro. Altro ancora.

Man mano che entrate in que-
sta galleria, vi rendete conto di
appartenere voi stessi a questi
quadri, all’itinerario da essi se-
gnato. Non rimanete pii nella
memoria di voi stessi. Nella cu-
ra di voi stessi o degli altri. Ap-
partencte all’immemorialedell’as-
soluto e del paesaggio. Alla ge-
nerosita artistica. All'umilta in-
tellettuale. Alla qualificazione
dell’infinito e della vita.

Vivete, ormai, in questa gal-
leria. In questa galassia. In que-
sta arca, al di fuori della quale
non c'é pit diluvio, non ¢’¢ piil
nulla. Ne siete felici e gioiosi.

Come Marco Castellucci di-
pinge per piacere, voi lo leggete
nel piacere. Marco Castellucci,
con questa galleria e in ciascun
quadro di questa galleria, & vero
artista. Vero e autentico. Artista
genuino e generoso, L artista.




