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[l grande drammaturgo franco-spagnolo € tra i pil quotati concorrenti al Premio di Stoccolma. Una vita all'insegna di ironia e fantasia

Ferdinando Arrabal, sessant’anni, aspetta il Nobel

ARMANDO VERDIGLIONE

Fernando Arrabal compie ses-
sant’anni. Festeggiamenti sono
previsti in molti Paesi, special-
mente in Francia, Spagna, Stati
Uniti, Giappone.

Accanto a Beckett e a lonesco,
lo scrittore francese di origine spa-
gnola & infatti considerato uno dei
maggiori drammaturghi contem-
poranei. Intanto negli ambienti di
Stoccolma Arrabal viene indicato
come possibile premio Nobel
1992
Fernando Arrabal € uno scrittore
realista e pragmatico. Senza uto-
pia. Lontano dalla pastorale di
Brecht. Distante dall’'omaggio al-
I'epoca. Fernando Arrabal, o la pa-
rola libera: le cose procedono per
integrazione, anziché per circola-
zione, anziché per unificazione.
Dalla fiaba al quadro, alla novella,
alla favola, alla piece, alla saga, al
film, ciascuna pagina di Arrabal si
qualifica particolarissima e speci-
fica: apologo, aforisma, aneddoto.
L'intero romanzo in tre righe.

Che si tratti di teatro o di ro-
manzo, di film o di partita a scac-
chi, il testo di Arrabal risulta in-
confondibile. Tl genere diviene sol-
fanto un pretesto. Senza lirismo.

Senza patetismo né sentimentali-
smo. Arrabal si fa beffe del discor-
so scientifico come tale, ha un in-
teresse autentico per la scienza, es-
senzialmente scienza della parola.
Matematica, medicina, formiche,
nsetti, Aids, topologia, geometria
frattale. Arrabal non ¢ pirandellia-
no. Pirandello evita il caos, tranne
nel testamento. Arrabal esegue il
testamento di Pirandello. L'ulivo
saraceno, che accoglie 'urna, sta di
fronte al mare africano. L'interlo-
cutore di Arrabal € Cervantes. Le-
zione di vita e di teatro. Di poesia e
di romanzo. Di combinazioni e di
qualita. Arrabal nella sua opera
giunge al ritratto, percio al tipo, al-
la sua cifra, alla sua qualita. Cifra
della parola: ciascun elemento en-
tra, per integrazione, nel romanzo,
nella piece, nel film. E accanto a
Cervantes, Borges e Dante, Piran-
dello e Kafka, il Giappone e I'Africa.
E, en passant, anche Ernst Jiinger,
specialmente per la costanza nella
scrittura.

Pochi attori, anche due, bastano
a stabilire un dispositivo artificiale,
quando i personaggi giungono co-
me maschere dell’alterita, confer-
mando che nemmeno i ricordi pe-
sano. E non c'¢ piti dialogo, varian-
te del monologo. 1l dialogo trascor-
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re sempre tra sordi. Non c¢’e pil
esorcismo, come non c'¢ piu la
commedia dell’arte, la commedia
dell'assenza di esorcismo e di de-
monismo. Con Arrabal, la verita &
tono dell’incontro e effetto di cifra.
Frutto di artificio e di scrittura.
Quindi non menzognera. L'artificio
non truffa € non mente, ma, conil
suo malinteso, dispone le cose alla
loro piegatura, al loro piacere, ov-
vero all'approdo alla loro cifra, nei
suoi effetti di verita e di riso.
L'ironia ¢ il contesto dell’'opera
di Arrabal, il modo dell'inconciali-
bile. L'animale fantastico viene
tratto nella satira, che partecipa
all'ironia, si fa disegno e figura del-
I'inconciliabile. Vano ormai cer-
carne I'anfibologia fra il positivo e
il negativo. L'inferno dell’animale
fantastico, nel testo di Arrabal, non
€ gnostico, non costituisce I'ultima
incarnazione divina, da cui sgorga
la scintilla d’origine. L'inferno, qui,
concorre all'ironia, come una re-
gione del cielo. L'ironia & il futuro
della speranza. Anziché la speran-
zanell’avvenire positivo o negati-
vo. Anziché la speranza che qual-
cosa finisca e significhi. Arrabal
scrive la Lettera a Fidel Castro.
Suprema ironia: Arrabal offre asilo
politico a Fidel Castro nella propria

casa di campagna («Abbiamo tre
bagni»). 1l fatto come tale non esi-
ste nel testo di Arrabal. Il fatto &
fantasma. E anche pretesto per la
partita. Pretesto per il dispositivo
artificiale. E la trama ¢ del ritmo,
anziché dell’armonia sociale. Men-
tre I'intrigo rilascia 'enigma. Senza
significare. A Babilonia ciascuno
parla nell’altra lingua. Nella Pen-
tecoste ciascuno intende nella pro-
pria. Le cose, per lo squarcio della
parola, si piegano e, piegandosi, si
scrivono. Percio s'intendono. Fer-
nando Arrabal parte dalla Spagna.
Non puo pitl tornare per ristabilir-
visi. Un giorno in cui si trova a Ma-
drid, scrive la dedica a un suo libro
per uno studente. Il papa lo denun-
cia. E Franco lo imprigiona. Arrabal
scrive agli amici. E Ionesco,
Beckett e molti altri intervengono
con un appello per la liberta di Ar-
rabal. Beckett scrive, fra le righe, a
Franco che egli non puo infliggere
la pena a Arrabal, perché come
scrittore si trova ben oltre 1ideolo-
gia della pena. Incompatibilita con
la pena, con la prigione. Teatro
dell'assurdo? Assurda la prigione.
La rappresentazione dell’Altro &
I'assurdo? Indispensabile la tolle-
ranza. L'assurdo indica che l'Altro
¢ irrappresentabile.



